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1. SOBRE EL PROBLEMA TEORICO-EPISTEMOLOGICO

Mi tesis doctoral indaga sobre la relacion entre literatura y lugar, en tanto domicilio
politico de la escritura (Derrida). Durante por 1o menos las tltimas tres centurias en
Occidente, esarelacion se ha materializado en laidea de Nacion como forma hegemonica
e institucionalizada y en ella se han domiciliado las producciones literarias escritas en
lengua nacional en el marco del capitalismo impreso (Anderson). En mi investigacion
intento desentramar esa ligadura entre Nacion y literatura, revisando esa domiciliacion.
Hago para ello un paralelo con la ciencia econdmica, para expresarla en términos de
unaecuacion como la resultante de al menos tres determinantes relativos y relacionales:
una soberania (Portinaro) ligada al territorio estatal en donde rige la dominacion
legal-racional weberiana (Weber), una forma tecnologica de reproduccion masiva,
la imprenta (Fevre y Martin), y una lengua nacional homogeneizadora (Goldchluck).
Estos determinantes que componen lo que llamo la funcién ideativa Nacion, permitieron
el nacimiento, la consolidacion y la expansion de lo que conocemos como literatura
impresa nacional. La literatura se domicilia en esa idea como vector de sus practicas
y agencias dentro del campo. Podemos observar esto simplemente al leer un programa
de estudios de la carrera de Letras Modernas de una universidad o la organizacion de
reuniones académicas sobre literatura. La cuestion del lugar nacional del que proceden
las literaturas vuelve una y otra vez en medios masivos, nomina de calles, monumentos
o0 premios, intertextos y manifiestos que atraviesan nuestras producciones e inciden en
el modo en que organizamos nuestros corpus.

Dadaunaserie de profundas transformaciones y desestabilizaciones en los discursos,
las practicas y los lenguajes artisticos y cientificos contemporaneos, sostengo que la
literatura digital, entendida como una literatura “nacida digital” (Hayles, Electronic
Literature: New Horizons for the Literary) que hace un uso experimental y expandido
de los medios (Kozak, “Literatura expandida en el dominio digital”’) ofrecidos a partir
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de lenguajes de programacion e internet y se vincula con la tradicion de la poesia
visual (Gémez, “Leer mirando”), posee otra domiciliacién, no nacional. Este cambio
en el orden epistemologico de la forma en que se organizan las ideas exige nuevos
domicilios para las producciones literarias al tiempo que es preciso elaborar una
propuesta metodologica especifica que intentaré caracterizar en este articulo.

Retomando la ecuacion inicial que expliqué en torno al vinculo entre literatura
impresa y Nacion, propondré lo siguiente: en lugar de un territorio nacional soberano,
la literatura digital se (des)territorializa en el ciber-espacio; en lugar de un soporte
impreso, estas maquinas de escritura (Hayles, Writing Machines) se definen por ser born
digital (Hayles, Electronic Literature: New Horizons for the Literary)y el soporte en
que se encarna es digital; y en lugar de una lengua nacional, aparecen lenguajes no solo
verbales sino también fotograficos, de programacion, cinéticos, musicales, etc. Dicho
sucintamente, el modo de pensar la relacion entre literatura y lugar se transforma y con
ella, todas las clasificaciones y tipologias que regian para la ecuacion anterior. Con esto,
sin embargo, no quiero decir que no haya una convivencia de domicilios, ya que de
hecho la literatura ha cruzado una y otra vez los bordes disciplinares e institucionales
mediante experiencias y experimentaciones con otras artes y lenguajes. Lo que quiero
decir, en cambio, es que cuando tenemos que analizar las obras de literatura digital, nos
hallamos recurrentemente en dificultades en cuanto a lanomenclatura insuficiente para
nombrar nuestro objeto, y eso ataiie también y sobre todo a las cuestiones metodologicas.

En suma, ante la perspectiva de una desvinculacion de la idea de Nacion, se
presenta una problematica epistemoldgica ubicada en una paradoja: por la propia
naturaleza de aquello que pretendo investigar, el recorte del objeto no puede llevarse
a cabo mediante criterios convencionales de seleccion —nacional, latinoamericanista,
continental, occidental/oriental, etc.—, puesto que la exploracion y disolucion de
dichas categorias tradicionales constituye una parte sustancial de la investigacion en
si. A partir del planteo anterior, me pregunto con qué criterios establecer el recorte de
corpus y elaborar una taxonomia metodoldgica para realizar el analisis. En particular,
me interesaré por aquello que llamamos literatura digital “latinoamericana”, una
denominacion problematica que intento indagar en esta ocasion.

2. SOBRE LA PROPUESTA METODOLOGICA

Mi propuesta es presentar posibles criterios alternativos para el recorte y el analisis
de corpus y la reorganizacion del material disponible teniendo en cuenta el sitio
Electronic Literature Organization (en adelante con la sigla ELO: http:/eliterature.
org/) y las obras alojadas en los volimenes uno, dos y tres de la Electronic Literature
Collection (en adelante con la sigla ELC: http://collection.eliterature.org/). Como
dije en el apartado anterior, propongo cefiir la discusion analitica a la literatura digital
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que llamaremos provisoriamente “latinoamericana’: ;por qué consideramos a ciertas
obras latinoamericanas? ;Qué criterios “nacionales” o “regionales”, propios de una
clasificacion proveniente de la relacion con la idea de Nacion, son adecuados en las
obras asi consideradas? ;Qué otros criterios surgen o son necesarios para aproximarnos
a este tipo de obras?

El sitio Web ELO fue fundado en 1999 (Rettberg) y cuenta con mas de 20 afios
online,lo que lo ubica como un caso pionero tnico por su larga trayectoria y constancia
en internet. En particular se han publicado tres volimenes, con una diferencia de cinco
aflos entre uno y otro (2006, 2011, 2016). Dentro de esa reunion de obras, la presencia
“latinoamericana” afortunadamente ha ido aumentando de un volumen a otro al tiempo
que, paralelamente, se ha creado en 2015 la llamada Red de Literatura Electronica
Latinoamericana (LitELat: http:/litelat.net/). Sin embargo, ese crecimiento sostenido
a lo largo de casi dos décadas también ha traido, como es l6gico, preguntas que nos
interpelan en cuanto a la nomenclatura y la localidad, frente a la inestabilidad del
objeto que estudiamos. De alli que surja un cuestionamiento obligado: ;qué queremos
decir cuando nos referimos a una “zona latinoamericana” teniendo en cuenta que el
ciberespacio se define por su nomadismo y liquidez (Beiguelman y La Ferla)?

Siguiendo el planteo inicial, vuelvo al corpus de la ELC que mencioné al inicio.
Primeramente, observo que los tres voliimenes cuentan con las siguientes pestanas
clasificatorias en la busqueda de obras. Voliimenes uno y dos: “all keywords” (todas
las palabras clave), “all authors” (todos los autores), “all tittles” (todos los titulos).
En el Volumen tres se agregan “countries” (paises) y “languages” (idiomas, lenguas
nacionales). En este sentido, el cambio es notable. Por un lado, muestra la ampliacion
del numero de obras y procedencias, algo que se destaca en una larga explicacion de
los editores disponible en la pestafia “About” y ausente en los volimenes precedentes.
Por otra parte, construye un modo de clasificar poniendo importancia en la pregunta
por la relacion con el lugar, en el sentido politico en el que lo planteo aqui.

Frente a esta clasificacion para explorar los volimenes propongo otros
agrupamientos, concentrada en explorar las obras seleccionadas dentro de la coleccion
completa en relacion a la pregunta que rige mi investigacion. Los lineamientos que
siguen se desprenden de los indicadores encontrados en el corpus y son los siguientes:
A) lineamiento por paradigmas de conocimiento; B) lineamiento por “géneros”; C)
lineamiento por lenguajes.

Con lineamiento por paradigma de conocimiento (A) me refiero a un conjunto
de conocimientos y creencias que forman una cosmovision en la que las obras se
inscriben de modo tematico, pero también en cuanto a las preguntas que se plantean
conceptualmente sobre el mundo. Tentativamente, podemos pensar en la siguiente
clasificacion para el corpus comprendido en la ELC: filoséfico, lingiiistico, filologico,
biolodgico, territorial/geopolitico, técnico, politico, maquinico/robotico, financiero.
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Con lineamiento por géneros (B) me remito a la estructura que las obras adquieren
a partir de nuevas posibilidades técnicas, que combinan lenguajes de programacion
con formas reversionadas de los géneros tradicionales. Es dable referirnos aqui a la
categoria de géneros discursivos de Bajtin en sus aspectos dindmicos, estilisticos y
situados, si bien en el caso de la literatura digital se extienden a lenguajes no verbales.
Este lineamiento responde, inicialmente, a la siguiente clasificacion: combinatorio,
generativo, hipertextual, narrativa transmedia, ficcion interactiva, performance,
videojuego, 3D realidad virtual, remediacion, e-poetry.

Por ultimo, con lineamiento por lenguajes (C) entiendo el conjunto de lenguajes
verbales y no verbales que se utilizan en las obras e intervienen interactivamente en ellas.
Aqui es importante notar que, siguiendo a la ELO, la literatura digital se define como
tal en tanto que existe un componente verbal que se superpone a otros aspectos también
intervinientes. Sin embargo, esta primacia de la lengua verbal es discutida y desafiada,
requiriendo constantes argumentaciones para ser considerada literatura y no una obra
perteneciente a otro campo. Esta situacion ademas multiplica las inscripciones de las
obras que, segun ciertas interpretaciones, son literarias, pero seglin otras pertenecen al
arte digital, al arte contemporaneo, al conceptualismo. En este sentido, la eleccion del
caso de estudio supone un recorte de producciones consagradas en tanto que literatura
digital por la hegemonia de una o varias lenguas verbales por sobre otros lenguajes.'
Dicho esto, los lenguajes intervinientes pueden ser: algoritmico, de coédigo, visual,
sonoro, cinético, fotografico, alfabético, ideografico, escultérico.

Cadaobradel corpus se corresponde conal menos unade las clasificaciones de cada
uno de estos lineamientos, al tiempo que, segiin la combinacion que se realice, se puede
pensar en un plano de pertenencia transversal y diacronico a tres generaciones (Flores)
que se diferencian segun sus lenguajes, sus posibilidades técnicas y de adquisicion y
desarrollo de recursos, y sus preguntas de orden contextual y tematico. Me interesa
particularmente el articulo de Flores porque intenta situar qué de latinoamericano/
caribefo, nacional y regional puede pensarse en torno a la literatura digital y como ello
esta inscripto en una trama que ¢l denomina “internacional”. Flores reconoce que “nos
une el interés por el potencial de las tecnologias digitales para presentar la palabra. Es
por esto que considero que la literatura electronica es electronica antes de ser caribefia o
latinoamericana, aunque sin negar los temas y tradiciones culturales que han formado al
autor” (9). Con esta apreciacion cierra su texto. Coincidimos en el cruce entre tradicion
y globalizacion que plantea, aunque en este trabajo intentaremos ampliar y profundizar
sobre las formas en que la idea de Nacion atin modela las practicas literarias digitales
mientras se desarrollan las caracteristicas distintivas de un paradigma emergente que
nos obliga a nuevas clasificaciones y recortes.

' Sin embargo, esta primacia no implica que las palabras cobren importancia por su contenido a narrar,

sino muchas veces, por considerarse su aspecto visual, es decir, “las letras como dibujos” (Bou).
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Brevemente, repaso la clasificacion de generaciones siguiendo el planteo inicial
de Hayles (Writing Machines) y, luego, las especificidades situadas del articulo de
Flores. Hayles (“Print Is Flat”) sostiene que la primera generacion de literatura digital
puede ubicarse en la década del 80, hipertextos tempranos escritos con herramientas de
software sin demasiado desarrollo ni posibilidades graficas, bastante cercanos al libro
impreso en la experiencia de lectura dado que se pasa de pantalla a pantalla cada vez
que se hace click en un /ink.> La ruptura acontece en 1995, con la llegada de la World
Wide Web (Funkhouser). En ese momento comienza la segunda generacion, lo que
posibilitard el uso de elementos multimediales que le otorga una complejidad visual y
sonora distintiva a las obras, dejando atras la linealidad propia de la literatura impresa
(Hayles, “Print Is Flat” 86). Flores agrega a estas generaciones una tercera, “construida
sobre plataformas comerciales como tabletas y teléfonos inteligentes, recursos digitales
que ofrecen conexiones viaAPI (Application Programming Interface) y medios sociales
como Facebook'y Twitter” (2).

Las generaciones pueden ser pensadas diacronicamente teniendo en cuenta las
posibilidades de tecnologias y formas de very leer que dieron lugar a esta sucesion. Sin
embargo, ninguna de las obras llamadas “latinoamericanas” del corpus forma parte de
la primera generacion, lo que puede deberse a dos razones: por un lado, a la carencia
de medios en un contexto de poco o nulo conocimiento de este tipo de producciones
en la region hasta finales del siglo XX; por otro, al desconocimiento de posibles
trabajos de este tipo en lugares que no se inscribieran de cierta “zona” del mundo,
fundante de la organizacion ELO. Regresa aqui un aspecto que atafie a la inscripcion
politica del territorio y la produccion de literatura digital. Decia en el apartado anterior
que, dentro de la extension de los tres volumenes de literatura digital alojados en la
coleccion de ELO, la presencia latinoamericana ha ido creciendo, pero también es
dable notar que todavia hay un predominio de obras alojadas alli que provienen solo de
un area reducida del mundo. En este sentido, la relacion entre literatura y lugar sigue
teniendo componentes jerarquicos constitutivos que suponen una politica vinculada
a la pertenencia a una zona, quizas ya no nacional, pero si que concentra cierto poder
de financiamiento, recursos materiales, difusién y consumo diferencial en relacion con
otras zonas como la latinoamericana.

A partir de lo anterior, propongo analizar tres trabajos que se consideran
“latinoamericanos”, una designacion que pongo en tension en base a lo explicado
hasta aqui. Primero, tomo The 27th // El 27 de Eugenio Tisselli, una obra de tercera

2 Del mismo modo lineal en que se pasa de una pagina a la siguiente en un libro impreso.
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generacion siguiendo a Flores.? Luego avanzamos sobre otras dos obras pertenecientes
a la segunda generacion: Tipoemas y anipoemas de Ana Maria Uribe y Umbrales de
Yolanda De La Torre, Raquel Gomez y Monica Nepote. La extension del analisis
es disimil dado que el trabajo de Tisselli ha sido objeto de otros articulos en donde
me he expresado largamente sobre distintos aspectos de interés (Gomez, “Lenguas
migrantes”), aqui lo retomo solo porque se rige por una fuerte idea de Nacion, como
vectora de la pregunta que recorre la obra. Luego, en el caso de Uribe se puede observar
una recurrencia en la experimentacion que conlleva usar la tipografia como dibujo,
desvinculada de la pregunta por el lugar en el que se inscribe. Es decir, con dar un
ejemplo, se puede comprender el concepto que la autora pretende transmitir en la obra
en su totalidad. En cambio, Umbrales propone un trabajo diferente segtin la pestafia de
la que se trate, por lo que el analisis es un poco mas extenso. Las tres obras analizadas
forman parte del corpus de la tesis doctoral y en el proximo apartado, intentaré poner
en funcionamiento la propuesta metodologica esbozada hasta aqui, teniendo presente
que se trata de trabajos de literatura digital muy disimiles en cuanto a su domiciliacion
(nacional/no nacional).*

3. SOBRE EL EJERCICIO DE PREGUNTAR A LAS OBRAS

Elprimer trabajo que tomaré en consideraciones The 27th //El 27 (http://collection.
eliterature.org/3/work.html?work=the-27th), una obra de Eugenio Tisselli basada en
la intervencion artistica del articulo 27 de la Constitucion Mexicana. Se encuentra
en el tercer volumen de ELC y propone que cada vez que el indice de la Bolsa de
Valores de NYC cierre de manera positiva, un fragmento del articulo mencionado
se traducira automaticamente al inglés. Al subvertir su uso, promueve una critica al
sistema necrocapitalista que somete a México a ceder sus derechos sobre sus propios
recursos naturales segun las leyes de la economia financiera.

La inclusién en esta generacion parece, a primera vista, dada por la utilizacién de las herramientas
disponibles en la red (calculo de los valores de la bolsa y traductor automatico), aunque al mismo tiempo
no responde a otras caracteristicas que la definen, como la reversion o remediacion o el uso masivo de
redes sociales (por ejemplo, mediante memes). En cambio, el concepto y la critica al necrocapitalismo
que hace Tisselli son propios de la segunda generacion.

Me parece relevante aclarar una vez mas que no aspiro a “aplicar” un disefio metodologico, sino a
analizar la forma en que estas obras pueden decirse (0 no) “latinoamericanas” teniendo presente la
preocupacion por el domicilio politico en el que se inscriben. En este sentido, de nuevo, la metodologia
debe servirnos para responder esa pregunta y no se reduce a la mera descripcion que permite ubicar la
obra con tal o cual caracterizacion a secas.
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The 27th. El 27.

[EN] Each time the New York Stock Exchange Composite Index (Symbol: “NYA) closes with a positive percent I8
variation, a fragment of the 27th article of the Mexican Constitution is automatically translated into English. [more]

[ES] Cada vez que el fndice Compuesto de la Bolsa de Valores de Nueva York (Simbolo; "NYA) cierre con una
variacién porcentual positiva, un fragmento del articulo 27 de la Constitucion. Politica de los Estados Unidos
Mexicanos serd traducido autométicamente al inglés. [mis]

ARTICLE 27.LAND PROPERTY AND FALLING WATERS WITHIN THE BOUNDARIES OF THE NATIONAL TERRITORY, ORIGINALLY CORRESPONDS TO THE NATION, WHICH HAS HAD AND HAVE THE RIGHT TO TRANSMIT
THE DOMAIN OF THESE INDIVIDUALS, CONSTITUTING PRIVATE PROPERTY.
EXPROPRIATIONS MAY ONLY BE BECAUSE OF USEFULNESS PUBLIC AND THROUGH COMPENSATION.

‘THE NATION WILL HAVE AT ALL TIMES THE RIGHT TO IMPOSE ON PRIVATE PROPERTY MODALITIES THAT DICTATES THE INTE] G S e
DEVELOPMENT OF NATURAL RESOURCES: IN ORDER TO MAKE AN EQUITABLE DISTRIBUTION OF WEALTH PUBLIC, CU ES VACION, LOGRAR EL DESARR(

D COLLECTIVE EXPLOTTATION OF THE EXIDOS AND COMMUNTTIES, PARA FL. DESARROLLD DE L4 PEQUESA PROPIEDAD RURAL: FOR THE PROMOTION OF AGRICULTURE, DF Lt GANADERIA, OF
RY AND OF THE OTHER ACTIVITIES ECONOMIC IN THE MIDDLE RURAL, AND TO PREVENT THE DESTRUCTION OF THE NATURAL ELEMENTS AND GIVES THEM TO YOU THAT THE PROPERTY MAY

HE DOMAIN DIRECT OF ALL THEM RESOURCES NATURAL OF IT PLATFORM CONTINENTAL AND THE SOCKETS SUBMARINE OF THE ISLANDS: DE TODOS LOS MINERALES O
SEAMTO 215450 VACTHIENTOS, GONSIETITED BRASITE WAIOSE SATRELS O VRN oM YHE COMRUMINTS o g AT SCH RS NIIIBALE TEAT ARR RXTRACTRD T 8
B 118 FACTMIENTOS i FIRDAS FUBCISXS. GRM ANT ANTIYHE SALT BORMED DIURCH Y g 11 WiATE RSl MAKINE: PROCE. 13 DERIVED PROM THE BECOMPGSITYON OF

S Y S

AND NON-METALS USED I
ROCKS, WHEN THEIR EXPLOTTATION EED {VORK UNDERGROUND, L0

‘THE OIL AND ALL THE CARBIDES OF SOLID HYDROGEN LIQUID OR GASEOUS; AND THE I
ARE THE PROPERTY OF THE NATION, THE WATERS OF THE TERRITORIAL SEAS IN THE EXTENT

THAT COMMUNICATE PERMANENT OR INTERMITTENTLY WITH THE SEA; LAS DE LOS L
RIVERS AND TRIBUTARIES, DIRECT OR IDIRECT, FROM THE POINT OF THE CHANNEL N WHICH
LAKES LAKES OR ESTUARIES OF NATIONAL OWNERSHIP: THE CONSTANT CURRENTS OR INTERMITTENT AND ITS DIRI )
THROUGHOUT THE YEAR, MAY BE SUSPENDED BY THE COMMISSION IN ALL OR PART OF THE COMMUNITY. SERVE FOR LIMITED TO THE NATIONAL TERRITORY OR TO TWO STATES, PASS OK WHEN A COMPANYTO
ANOTHER OR FEDERAL CROSSING THE BOUNDARY OF THE REPUBLIC; LAS DE LOS LAGOS, LAKES OR STREAMS WHOSE VESSELS, AREAS OR RIVER BANKS, THEY ARE CROSSED BY LINES OF TWO OR MORE ENTITIES
OR BETWEEN THE REPUBLIC AND A NEIGHBOURING COUNTRY:; O CUANDO EL LIMITE DE LAS RIBERAS SIRVA DE LINDERO ENTRE DOS ENTIDADES FEDERATIVAS O A LA REPUBLICA CON UN PAIS VECINO; THOSE.
OF THE SPRINGS THAT SPROUT ON THE BEACHES, ZONAS MARITIMAS, CHANNELS VASOS O RIBERAS DE LOS LAGOS, LAKES OR ESTUARIES OF NATIONAL OWNERSHIP, AND THAT IS EXTRACTED FROM THE MINES;
AND THE CHANNELS, BEDS OR SHORES OF LAKES AND STREAMS INTERIORS TO THE EXTENT FIXED BY THE LAW. LAS AGUAS DEL SUBSUELO PUEDEN SER LIBREMENTE ALUMBRADAS MEDLANTE OBRAS
ARTIFICIALES ¥ APROPIARSE POR ELDUENO DEL TERRENO, BUT WHEN THE INTEREST REQUIRED BY PUBLIC OR AFFECT OTHER EXPLOITATIONS, EL EYECUTIVO FEDERAL PODRA REGLAMENTAR SU EXTRACCION

Y UTILIZACION Y AUN ESTABLECER ZONAS V FOR THE OTHER WATERS OF PROPERTY NATIONAL. CUALESQUIERA OTRAS AGUAS NO INCLUIDAS EN LA ENUMERACION ANTERIOR, IS CONSIDERED AS AN
INTEGRAL PART OF OWNERSHIP OF THE LANDS THAT RUN OR WHERE THEIR DEPOSITS ARE BUT IF 15 LOCALIZAREN 1T TWO OR MORE PARCELS, EL APROVECRABLENTO DY, ESTAS AGUAS SF CONSIDERARA D
UTILIDAD PUBLICA, AND REMAIN SUBJECT TO THE PROVISIONS ISSUED BY THE STATES.

ENLOS CASOS A QUE SE REFIEREN LOS DOS PARRAFOS ANTERIORES, THE DOMALN OF THE NATION 1S INALIENABLE AND IMPRESCRIFIIBLE AND THE EXFLOITATION, THE USE OR THE USE OF RESOURCES THAT

TORGADAS

ARE TRAFFICKING, POR LOS PARTICULY

T REALIZE BUT TH

Figuras 1: Captura de pantalla de The 27th // El 27 de Eugenio Tisselli.

Estaobrase encara desdeuna pregunta que responde aun paradigma de conocimiento
politico y financiero: ;qué sucede cuando la palabra politica es traducida al lenguaje
de las finanzas?, ;qué efectos acontecen en la poblacion? En este sentido, hay una
apelacion importante a la Nacion mexicana que escribe su ley maxima, la Constitucion,
en espaiol (tipografia negra) y es traducida automaticamente al lenguaje financiero
mediante el traductor de Google, el inglés (tipografia roja). La migracion, la violencia,
la pérdida de control sobre los “propios” recursos naturales, la corrosiéon de un orden
politico moderno en vistas a uno de corte meramente economicista y transnacional,
ubican la obra de Tisselli en una tension constante entre local y global. Entonces, de alli
podriamos desprender una inscripcion latinoamericana, sobre todo en el interrogante
critico que busca dejar en quien la experimenta.

En cuanto a los lenguajes intervinientes, la traductibilidad de lengua espafiola a
lengua inglesa es un primer indicio del interés de Tisselli por mostrar la desigualdad de
condiciones entre lenguas, su funcionalidad maquinica en el caso de lalengua de llegada
y el modo en que “se desangra” la lengua de partida a medida que es traducida. Y es
alli donde interviene un lenguaje visual que, como ya hemos dicho en otras ocasiones,
pareciera mostrar mediante el rojo la sangre migrante que corre dada la imposibilidad
de habitar la tierra, dada la quita de la propiedad todo recurso natural existente. Es
también en esta linea en la que podemos observar una preocupacion por los recursos
de la Nacion que no se reduce a lo tematico, sino que incorpora cuestionamientos
conceptuales sobre la forma en que los flujos financieros globales engullen la palabra
politica local, al igual que una tierra arrasada.

Por su parte, Tipoemas y anipoemas (Figuras 2 y 3) es un trabajo de la argentina
Maria Uribe disponible en el tercer volumen de ELC. Con fuerte conexion con la
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poesia concreta brasilefa en los 60, la artista propone una obra en donde la tipografia
cobra gran centralidad: las letras corren, bailan, hacen gimnasia y con ello, cambian
de forma a medida que se mueven. Tipoemas y anipoemas fue adquiriendo distintas
caracteristicas a lo largo del tiempo (colores, musica, perspectiva, etc.), primero en su
formato analdgico y luego en el digital. Se trata de una obra de segunda generacion
siguiendo a Flores, que no se rige por ninguna linealidad y se sirve de herramientas
propias de un software pos WWW, comenzando en 1997 y finalizando en 2003, aunque
a la vez posea gran simpleza, en torno a una idea de tipografia con la que Uribe ya
habia experimentado largamente.

El trabajo de Uribe responde a un lincamiento de conocimiento lingiiistico y
maquinico/robdtico: ;qué cosas hacen las letras cuando les damos cierta “vitalidad”?,
(qué podemos descifrar lingiiisticamente cuando las letras adquieren movimientos
maquinicos? En cuanto al lineamiento genérico, la obra se vincula a los aspectos
performaticos del lenguaje, con caracteristicas centralmente cinéticas y en donde las
letras cobran el caracter de dibujos (Bou).

Vv
vV
vV
vV
vV
Vv
s
v
vV
vV
v
vV
vV

szsssgagaaas]

Figuras 2y 3: Capturas de pantalla de “Anirunoihim”, de la V a la W. En Tipoemas y anipoemas de Ana
Maria Uribe.
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Aquilo latinoamericano parecieraresidiren los vinculos alos que laobrase remite en
sus intertextos, caracteristica que Flores destaca para poder hacerunalectura localizada.
Pero mas alla de la tradicion de poesia visual en la que se inscribe, por su parte marginal
dentro del campo literario, ninguno de los elementos propios de los lineamientos que
hemos propuesto pueden hacernos decir que se trata de un trabajo signado por la idea
de Nacion y, consecuentemente, por caracteristicas regionalmente latinoamericanas.
En cambio, los lineamientos que permiten describir este trabajo se adectian mejor al
posicionamiento que Uribe postula: la idea de que las letras se confunden con dibujos
que hacen cosas cuando son libradas en un espacio ludico y singular.

Un aspecto interesante para destacar es que la obra se ofrece en tres lenguas
verbales —espaiiol, inglés y suomeksi (finlandés)—, aunque este ofrecimiento inicial es
totalmente intrascendente porque las tipografias no remiten a palabras sino a acciones
que las letras son capaces de hacer cuando se les imprime un movimiento maquinico.
Retomando la pregunta por el lugar, varias obras contenidas en la coleccion de ELO
convocan unaserie de lenguas verbales consideradas en principio “nacionales”, aunque
la importancia de su pertenencia nacional no siempre tiene un sentido especifico de
imprimir limites de soberania u homogeneidad, funcion destacada que compete a la
construccion de una “comunidad imaginada” (Anderson). Por el contrario, apuntan a
unaideade funcionalidad global —el inglés es lalengua consagrada, de mayor frecuencia
y llegada a los grandes centros de produccion de literatura digital— o simplemente de
juego, como el caso que nos ocupa.

Por ultimo, Umbrales (http://www.umbrales.mx/) es una tecnopoética (Kozak,
Tecnopoéticas argentinas) creada por las mexicanas Yolanda De La Torre, Raquel
Goémez y Monica Nepote y seleccionada para integrar el tercer volumen de la ELC.
Nace como una maquina de escritura (Hayles, Writing Machines) que conjuga textos
en espafiol producidos durante varios aflos por personas internadas en un hospital
psiquiatrico de la ciudad de México, el Emil Kraepelin del Instituto Nacional de
Neurologia y Neurocirugia Manuel Velasco Sudrez en el marco de un taller literario
dictado por una de las artistas, autora de la obra. El espafiol y la ubicacion del hospital
quizas sean los principales elementos, por otra parte periféricos, que permitan una
localizacion latinoamericana. Mas alla de esto, podriamos hablar de una obra sin
inscripcion zonal especifica.

El capital literario central de estos textos, cuya posterior lectura se propone
parcializada y atomizada, es la remediacion al soporte digital que los reagrupa y
resignifica bajo la idea del umbral, concebido por las autoras como “[...] un espacio de
transicion entre dos zonas, una franja que implica traspasar limites, empujar horizontes”
(De La Torre, Gomez y Nepote).

Esta obra de literatura digital explora la frontera entre lo que se considera normal y
aquello etiquetado de “anormal”, las palabras que se iluminan en la oscuridad, los vacios
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526 VERONICA PAULA GOMEZ

pasados que son completados por esperanza de futuro. En esos binomios las autoras
ensayan una tension sobre las formas en que las palabras afloran en la construccion
de subjetividad de modo ludico y en interaccion con el lector/usuario que experimenta
la materialidad verbal en su condicion maquinal. En este sentido, podemos hablar de
una inscripcion en el lineamiento de paradigma de conocimiento de tipo biologico y
también filosofico: ;como pueden las maquinas decir el dolor de modo humano? ; Coémo
trazar nuevos limites y nuevas aperturas maquinales con palabras de quien sufre?
Como podemos ver, estas preguntas refieren de modo amplio a la vida humana y las
maquinas, y no parece poner en juego elementos latinoamericanos ni cuestionarlos.

UM
BRA
LES

Umbral es un espacio de
transicion entre dos zonas
una franja que implica

traspasar limites, empujar

horizontes

Leer mas»

OSCURIDAD PASADO

CULTURA

Figura 4: Captura de pantalla de pagina de inicio de Umbrales De La Torre, Gomez y Nepote (2014).

En cuanto al lineamiento por género, se trata de una remediacion hipertextual,
dado que los textos atravesados por los binomios oscuridad/luz y pasado/futuro y con
consignas en cada pestaiia, han sido originalmente producidos en hojas de papel y luego
re-versionados junto con enlaces de interconexion. En tal remediacion, encontramos
algunas alusiones a palabras, tematicas, localidades mexicanas —San Juan del Rio,
programas de la TV local, Tlatelolco, “chocotorros y chupirules”—, y en consecuencia,
siguiendo esquematicamente la idea base de que la Nacion resulta vectora de la
organizacion zonal en regiones mas pequefas o a escala mayor, latinoamericanas.
Sin embargo, estas referencias no son significativas en cuanto a lo conceptual ni a la
domiciliacion politica que problematizo ya que no se desprende de ellas una inscripcion
de orden nacional sino de mundos intimos de la memoria individual de quienes relatan
estas breves historias, originalmente para el taller.

En cuanto al lineamiento de lenguajes, se trata de un complejo conjunto
interconectado con distintas propuestas. En los cuatro conjuntos iniciales (Figura 4)
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que se tocan y se autonomizan segun el recorrido que se haga, encontramos relatos
redefinidos por las posibilidades técnicas que otorga la materialidad: iluminar palabras
con un click, moverlas para cambiar el sentido del relato de origen, producir sonidos
diversos a medida que se mueve el cursor, dibujar. De ese modo, la materia de la letra
producto deunanarrativa de taller sufrira cambios segtin el temperamento del lectoautor
(Escandell Montiel) claroscuros sobre los recuerdos que ya son en si mismos parte de
una imaginacion con sus propios silencios y ausencias.

El conjunto de textos alojados en el circulo que nos conduce a la pestana
OSCURIDAD (Figura 5) presenta manuscritos que solo se pueden iluminar parcialmente
por una luz —aqui el binomio antedicho— que gira en la pantalla y pone el acento a la
manera de una linterna, en un pequeiio segmento del todo. En esta seccion, la idea
que propone la obra es reproducir la forma en que recordamos u olvidamos segun el
“umbral de dolor” que somos capaces de soportar en cada caso. “Algunas zonas de
nuestro mundo a veces permanecen ocultas, ahi subsisten nuestros recuerdos dolorosos,
lejanos, aquellos que nos dejaron huella en nuestra forma de vivir” (De La Torre,
Gomez y Nepote).

En lo que respecta al aspecto grafico, se compone de palabras y de dibujos, y la
propia materia caligrafica hace las veces de mera imagen por sobre lo que esconde
el poco legible texto verbal. Asi se presentan dibujos para ser leidos y textos para ser
mirados (Bou). La luz que permite al lector alumbrar ciertas zonas en la oscuridad,
propone una interaccion que no solo remite a lo que quien escribe es capaz de tolerar, sino
una reduccion aun mayor en lo que el lector esta dispuesto a iluminar de ese recuerdo.
De nuevo aparece la metafora de un umbral de dolor, esta vez perteneciente a quien
experimenta la obra. De modo ademas circular y sin linealidad, el alumbramiento sobre
lo que el otro tiene para decir remite a “zonas de memoria” que se esfuman cuando
aparecen nuevas voces y se suceden en capas de memorias colectivas, iluminadas de
forma tenue, circunstancial y breve.

Futuro

Figura 5: Captura de pantalla de pestaiia “Oscuridad’ en Umbrales De La Torre, Gomez y Nepote (2014).
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528 VERONICA PAULA GOMEZ

Los textos que componen el espacio denominado LUZ (figura 6) se vinculan con
aquello que en toda conversacion creemos haber interpretado de la voz que emite
el sonido modulado. La seleccion que hacemos sobre el texto de base tiene que ver
con nuestro “umbral de audicion: jqué nos dicen los otros de su dolor? ;qué oimos
nosotros de ese dolor? Esa diferencia alucinatoria se pone en juego en la propuesta
de interaccion: las autoras nos invitan a mover las palabras con el fin de construir asi
nuevos mundos, imaginar los deseos que la otra persona tiene y poder conmover la
propia estructura mediante el cambio textual. Hay en el acento del espafiol hablado,
en el sonido, algo del folclore local mexicano, que atraviesa esta pantalla con una
mencion a la comunidad, ausente en la pestafia anteriormente citada. Sin embargo,
se trata de una alusion periférica al concepto de la obra como un todo, mas centrada,
como ya noté, en el mundo intimo individual.

Oscuridad Luz Pasado Futuro

¢élmaginas nue

Soy considerada como una persona tranquila que disfruta de su trabajo y de
la pequena "cobacha" o cuarto en donde puse mucha de mi creatividad, me
alegran mucho todos los colores que en ella estadn, me recuesto en mi cama

sin ningdn complejo de los marcos, solamente tranquila y disfrutando, cierro

los ojos y comienzo a pensar en los que debo hacer... Todo con la mejor

actitud, como dice mi novio FANTASIA Antonio, llega un momento en el que

me siento un feto porque es cuando mejor surgen mis ideas: en una

Figura 6: Captura de pantalla de pestaiia “Luz” Umbrales De La Torre, Gémez y Nepote (2014).

La materia de las palabras forma imagenes diversas a medida que se suceden los
textos. Cuando movemos, por ejemplo, un deictico, los sustantivos cobran dimension
diversa (de posesion, de persona, de lugar), pero también la forma que adquiere el
todo varia, quebrando reglas del relato lineal, propio de la literatura impresa en lengua
nacional y con ella, la referencia al modo en que se presenta la practica de lecto-
escritura hegemonica. Las autoras trabajan asi la materialidad de la letra siguiendo lo
que el artefacto técnico concede y posibilita, desvinculandose de una idea territorial y
tecnologica propia de la modernidad como son la Nacion y la imprenta.

En cambio, esta pestafia se centra en otras preguntas: ;qué sucede si quebramos
la narracion del otro? ;Qué sucede cuando la sintaxis pierde su norma? Del mismo
modo que un umbral de audicion se mide haciendo presion sonora de un sonido, aqui
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se lleva al limite el texto de base, dando cuenta de un espacio de puja por el significado
impuesto y por aquel que somos capaces de oiry reproducir cuando un otro constitutivo
de nuestra propia identidad nos hace participes de su vivencia. Pero la identidad central
a la que apela la obra es de corte subjetivo y singular, no se refiere a una identidad
nacional y menos aun a una regional. La obra propone un corte intimista en donde la
materia sonora otorga unicidad al discurso de cada persona.

En la pestaiia PASADO (Figura 7) se nos anuncia que existe una historia que es
valiosa y merece ser contada, aunque solo algunas palabras permanecen en la memoria,
fijadas por sobre muchas otras que aparecen y desaparecen en el orden del discurso
cada vez que nos remitimos al hecho que queremos narrar. Por eso pensamos en un
“umbral de rentabilidad” en la medida en que hay algunas palabras “rentables” que
quedan en el limite entre la memoria y el olvido y moldean el pasado al que volvemos
una y otra vez.

Oscuridad Luz Pasado Futuro

Las palabras son asunto de la memo

qu
me daba miedo pero mi hermano Rafa me los daba en la mano para que se me
quitara el miedo, también nos llevaba al cerro que estaba enfrente de la casa
como a diez minutos eso era magnifico porque era realmente hermoso, habia
muchas flores, arboles. Amarrados como si pasaramos muchos peligros

subiendo con cuerdas, nos enserfiaba los animales como viboras, caracoles;

trepabamos los arboles y cuando llegabamos a la punta del cerro se veia muy

bonito todo el paisaje, era como si alzaramos las manos y parecia como si

volaramos, como si fuéramos pajaros, eso, al menos, me imaginaba, también

VEARSEL JA AU/ LNALY. Y . U {220 S L e R L TR

Figura 7: Captura de pantalla de pestaiia “Pasado” en Umbrales De La Torre, Gomez y Nepote (2014).

Sobre la importancia de la materialidad en la obra, dicen las autoras: “Las palabras
son asunto de lamemoria, aquello que nos arde, aquello que nos hace llorar, aquello que
nos hace reir, algunas cosas se van otras se quedan” (De La Torre, Gomez y Nepote).
Asi, las palabras parecieran desvanecerse mientras pasan por la pantalla y asi como en
la oscuridad de la memoria solo se podian iluminar algunas zonas, aqui la operacion
resulta similar: solo nos quedamos con ciertas imagenes condensadas en palabras que
resisten poderosamente y cobran valor en el todo del lenguaje. También se vincula
con la accion propuesta en LUZ, al pensar la transmision recortada de una sintaxis
“anormal”, sin norma. Decir aquello que nos duele produce olvidos y ponderaciones
sobre la materia.
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Por otro lado, aparece este umbral en cuanto al valor del pasado como un todo
que se reversiona cada vez con cierta sumatoria fija de palabras que permiten decirlo:
(qué redito tiene decir el pasado? ;Qué ganancia trae reversionar el pasado? ;Qué dice
el silencio de los huecos, de los vacios? Cuando el texto en su totalidad se ahueca,
el dolor parece imposible de poner en palabras. Podemos hacer hablar a un préoximo
testimoniante, podemos restaurar el discurso y volverlo a leer. Ya dijimos anteriormente
que esta obra se inscribe en un lineamiento de tipo robdtico/maquinico y de alli que la
maquina permita una mediacion y una reproduccion en bucle que emula la memoria,
los recuerdos evanescentes que se restauran aleatoriamente o bien desaparecen por
falta de registro.

Por 1ltimo, la pestaia FUTURO (Figura 8), tiempo que se enmascara en una
fabulacion dibujada. La hoja en blanco se llena de dibujos que remiten a otra forma de
comunicar deseos, miedos, luces y sombras: “Todos imaginamos, dibujamos el futuro.
El futuro es hoy un trazo, un nombre, una carta”. A diferencia de las otras tres propuestas
de esta obra, en este caso el futuro es colectivo y puede decirse entre usuarios que
“cargan” la maquina de discursos dibujados. Si bien existen ciertas instrucciones, hay
un estimulo a inventar “de cero” porque en el futuro esta todo por venir, se encuentra
desterritorializado de cualquier domicilio politico. A diferencia de la OSCURIDAD
en donde el texto se hallaba de forma velada por debajo de la primera interfaz, aqui el
discurso enmascarado es aquel no dicho atn.

Oscuridad 4 Futuro

Futuro

s imaginamos. dibujamos el futuro. El futuro es hoy un trazo, un nom

Figura 8: Captura de pantalla de pestaiia “Futuro” en Umbrales De La Torre, Gomez y Nepote (2014).

En suma, Umbrales presenta una propuesta de multiples intervenciones sobre la
discursividad del Otro, siendo las palabras la masa que se modula, se fractura y se

® Revista Iberoamericana, Vol. LXXXVIII, Num. 279, Abril-Junio 2022, 517-533

) ].
l ]]' m:.I;JSSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electronico)




ENvViOs METODOLOGICOS EN TORNO AL DOMICILIO POLITICO DE LA LITERATURA DIGITAL 531

disefa a partir de la conversacion. Mas alla de algunos aspectos puntuales que podrian
remitira México, la obrano puede ser inscripta como latinoamericana per se, sobre todo
porque su pregunta y el concepto que se desarrolla en ella responden a preocupaciones
existenciales sobre lo humano y el lenguaje, y no sobre los territorios de una Nacion
como vectora de la practica artistica.

4. SOBRE ALGUNAS CONCLUSIONES PROVISORIAS

Si bien existen producciones de literatura digital cuyas preguntas tienen que ver
con problemas latinoamericanos “localizados” como la violencia, las migraciones o la
dependenciadela ferocidad del sistema financiero (Tisselli) en “contextos de desarrollo
geopolitico desigual” (Kozak 233), aparecen otras que cuestionan la materialidad
del lenguaje o su automatizacion en sentido global sin que pueda definirse como
“latinoamericano” mas alla de la procedencia de su autor/a o de cierta intertextualidad
con sus tradiciones. Es asi que consideramos que la funcion ordenadora que antafio
tuvo la idea de Nacion se desestabiliza y, en consecuencia, el nuevo espacio literario
digital exige disefiar un observatorio metodologico que se adectie a las leyes que rigen
sus contornos y fronteras de manera diferencial. Esa es la tarea que propuse en este
articulo, que pretende poner a prueba un disefio metodologico que permita hacer lecturas
pendulares, esto es, que puedan producirse en relacion con los variados domicilios
politicos con los que se asocia la literatura digital.
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